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Una pittura senza maestri:
la produzione della pittura parietale romana

Irene Bragantini

L’osservazione archeologica della pittura parietale romana permette di riconoscere che essa
é il risultato di differenti competenze artigianali, che collaborano alla produzione di questi
materiali eseguendo una serie di operazioni che vanno dalla pareggiatura della muratura alla
stesura della decorazione, nei tempi rapidi imposti dalla tecnica a fresco.

La gerarchia esistente tra questi artigiani & ben esemplificata nel rilievo di destinazione
funeraria proveniente da Sens:! posizione nella scena, attivita alle quali sono intente e abbi-
gliamento differenziano con chiarezza le varie figure, il cui operato ‘dipende’ dal personaggio
rappresentato all’estremita sinistra, intento all’esame del rotolo (l'unico che compie una
attivita non manuale, evidentemente colui che ha commissionato il rilievo). Alla sua destra si
svolgono una serie di attivita, dalla piti complessa, la stesura della pittura parietale, alla pii1
semplice, I'impastatura della calce a opera della figura che chiude la rappresentazione
all’estremita destra. Il rilievo, che interessa per il suo valore simbolico e non meramente
descrittivo, rappresenta l'ampia gamma delle competenze e delle ‘figure sociali’ coinvolte
nella produzione di questi materiali e la loro reciproca relazione. Anche gli elementi che
costituiscono la decorazione si possono disporre in scala gerarchica: in cima & evidentemente
(quando esista) il quadro figurato, mentre un ruolo di minore importanza & svolto dai motivi
ornamentali, che contribuiscono alla definizione dello schema decorativo,? ma la cui esecuzione
richiede evidentemente minori capacita.

E’ opinione comune che questi diversi compiti e queste diverse abilita siano riflesse nella
distinzione tra pittori parietarii e imaginarii nota dall’Editto di Diocleziano, ma questa
consolidata interpretazione & stata messa in dubbio con fondati motivi.? Sono noti i condiziona-
menti che la tecnica dell’affresco impone al lavoro dei pittori,* condizionamenti e limitazioni
che le caratteristiche della pittura parietale romana, basata sull’impostazione simmetrica
della decorazione e arricchita dall’aggiunta di un gran numero di particolari ornamentali,
rendono ancor pili pesanti: a causa di queste caratteristiche infatti gli elementi decorativi sono
spesso replicati “per gruppi’ su una singola parete o sulle diverse pareti di uno stesso ambiente.
Ne consegue che, nel caso in cui artigiani diversi si dividessero il lavoro all'interno di uno
stesso ambiente,’ essi dovessero poter contare su un certo affiatamento, che permettesse loro di
raggiungere un sufficiente grado di omogeneita nei tempi imposti dalla tecnica a fresco.
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